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PODSTATA HORORU

Noél Carroll

Témst patndct let jiZ kvete horor, zejména v Americe, jako jeden z hlavnich zdrojh
ové estetické stimulace. Hororové romany jsou k méni prakticky v kazdé samoob-
-a nové tituly vychdzeji se zneklidiiujici rychlosti. Stephen King, jeden z autorfi
to Zénru, dosel vieobecné obliby, jini, jako nap¥. Peter Straub, sice tak znami nej-
‘ale maji poletnou obec vérnjch &tendfi. Komeréni film se stal od tsp&chu
mitace didhbla tak posedly hororem, ¥e je dnes tak¥ka nemo¥né navitivit mistni kino
nékolika projekénimi sély), abychom se nesetkali alespoti s jednim monstrem. Hud-
4 horor oividné spojuji své sily v mnoha rockovych videoklipech, virazng tieba
rillern (M. Jackson) a nesmime také zapominat, e ikonografie hororu prispivd
abarveni vatdiny programi na MTV., Nehudebni televizni kandly pochopitelng
abizejf mnoZstvi hororovjch programit typu PFibéhii z temnot, zatimeo Goreyho verze
kuly donedévna témef terorizovala Broadway. Horor se objevuje i v tzv. vysokém
, nejen explicitné v tvorbé Francise Bacona, H. R. Gigera a Sibylle Ruppertové,
' podobé& nardZek i citaci v pastidich ¥ady postmodernich umélefi. Krdtce fedeno,
or.se stal tématem a surovinou mnoha sougasnych uméleckych druht a forem, po-
ularnich i téch ostatnich, které chrli upiry, troly, z1é skiety, zombie, vikodlaky, démo-
posedld décka, duchy, vesmirnd monstra viech velikosti a dalsi nepojmenovatelné
yplody takovim tempem, Ze posledni desetileti ptipomina jeden dlouhy Halloween.
as tedy dozrdl k zahdjeni estetického zkoumani podstaty a povahy hororu.”
afo studie je vénovana analfze hororu toho typu, kiery v literatufe predstavuji dila ja-
j¢ Stokeriiv romin Drakula & Blackwoodova novela Praddvna Gernd kouzla (Ancient
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-0 jistou teorii hororu jsem se pokusil ve studii Mightmare and the Horror Film: The Symbolic Biology
'of Fantastic Beings, ,Film Quarterly” {Spring 1981). Rozdifend verze této studic byla pieti¥iéna
The Anxious Subject, ed. Moshe Lazar (Belmont, CA 1983). Piedklddand studie by ji méla
-piekonat. Oproti pfedchézejici préci, kierd byla zalofena pfedeviim na psychoanalfze, zde vice
ziliiraziinji kognitivni p¥istup k hororu. Mam za to, Ze ve srovnani s mou psychoanalytickou hypotézou
zajiffuje tato zména piistupu komplexn&jsi, Gpln&j&i objasnéni ,,odpuzujicich” aspekti hororu. Tento
leoreticky posun viak neznamend zamitnuti a vylufovini psychoanalytickjch interpretaci konkrétnich
hororovich deb. Stdle si stojim za v8tSinou psychoanalyticky erientovanjch interpretaci jednotlivich,
‘konkrétnich dél, provedenjch v Nightmare end the Horror Film, stejnd tak jako za vét¥inou
strukturnich vykladii hororové obraznosti a vypravéni.

-V predchozi stati zazn#la pozndmka, e adekvitn{ teorie hororu by nuing mela objasnit dvoji
‘plsohent hororu na své piiznivee, 1j. ptilazlivost i odpudivost. V tomto ohledu prezentovand studie
nepfedklidd teorii dplnou, nebof analyzuje pouze negativni & odpuzujfef slo¥ku hororu. Materigl
‘0 svlidné fascinaci hororem nabizi: Philip Hallie, The Paradox of Cruelty. Wesleyan University
Press, 1969, s. 63 - 84.

o je pfepracovanou verzi pfednagky proslo:
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Sorceries), ve filmu pak napf. Romerova Noc oZivljch mrtvol nebo Scottiiv Vetielec.
Tomuto typu hororu budeme ftkat umélecky horor {art-horror]. Lisi se od typu hororu,
tj. hriizy vyjadfované viroky ,,jsem zd&Sen vihledem na ekologickou katastrofu” nebo
teroristické Gtoky jsou hrozné™. Rikejme tomuto typu p¥irozeny horor. Zamérem téio
studie neni analyzovat pfirozeny horor, ale pouze umélecky horor, tj. , horor”, pojem,
ktery slouzi k oznadeni pifi¢ného uméleckého Zanru, jehoZ existence je ji# uzndvdna -
v b&iném jazyce. Prvni &4st tohoto &ldnku lze ve skutednosti povajovat za pokus o ra-
ciondlni rekonstrukei latentnich kritérii pro uréeni a vymezeni uméleckého hororuy,
kterd fungnji v héiném jazyce.

Kviili mo#nému nedorozumént je tieba zdiiraznit, #e pojmem ,,umélecky horor” minime -
specifické plisobeni konkrétng vymezeného #4nru. Clovék se pochopitelné mi¥e vyddsit
urditymi uddlostmi v nehororovém romdanu, napf. vraZdou v Cizinci (A. Camus), ale
i kdy? je takovy typ hriizy vyvoldn uménim, uméleckym dilem, neni soudsti fenoménu, -
kterj nazjvime uméleckym hororem. Pojem ,,umélecky horor” znamena obecnd pro-
dukt Zdnru, ktery zadal krystalizovat zhruba v dob&, kdy vySel Frankenstein Mary Shel-
leyové, a kiery se udrfoval, &asto eyklicky, v romdnech a hrach 19. stoleti a v literatufe
a filmu stoleti 20,” K tomu musime poznamenat, e i kdyZ klademe dfiraz na Z4nr, ne-
budeme respektovat nézor o #inrové odli¥nosti hororu a science-fiction. Rada sci-fi,
napf. z tzv. Skoly hmyzookych nestvitr, je ve skutetnosti druhem hororu, ktery nahrazu:
je nadpfirozené sily futuristickou technologii. Tim netvrdim, Ze veskerd sci-fi je pod-
druhem hororu, ale pouze, Ze mnoho z ni hororem je. V naSich pfikladech se tedy bu:
deme volné pohybovat mezl tim, ¢emu se Fikd horor a co se rozumi pod po;mem
Lscience-fiction v $ir$im smyslu.

Nemélo by se pfedpoklidat, Ze viechny Zanry lze analyzoval stejnym zplisobem. Nap
weslern se primdrné uréuje podle své lokalizace, ¢asové i geografické. Romany, div:
delni hry, obrazy atd. oznadované nélepkou ,horor” se vymezuji za pomoci odlisnéh
souboru kritérii. Podobng jako dobrodruzné romany &i detektivky se hororové romény
nazyvaji horory vzhledem k jejich zim&rn& vytvitené schopnosti vyvoldvat jistou afe
tivni responzi. Zanry napinavé, detektivky, kriminalky a horor, skuteén® odvozuji své
ndzvy od 0&inkd, které maji vyvolavat a podporovat - pocit napéti, zdhady a hrizy.
Opét oviem plati, Ze ne viechny Zinry lze vymezovat timto zphsobem, nap¥. muzikal
neni spojen se Zadnym specifickym 0&inkem. Ale ¥anry, nazyvané podle specifickéha
plsobeni, jeZ maji vyvoldvat, naznatuji velmi sviidnou strategii, kterou bychom’
mohli ¥idit p¥i jejich zkoumani.
Podobné jako napinavd, dobrodruzna dila se horory komponuji tak, aby vzbuzoval
jisty druh afektu. Budeme pfedpoklidat, Ze je to emociondlni stav, jehoi emo
nazyvdm uméleckym hororem. Mitfeme tedy odekdvat, e &dstedné vymezeni horo
rového Zinru lze dosdhnout specifikaci uméleckého hororu jako emoce, kterou ma

2) OviemZe hororovou obraznost lze nalézt ve viech dobach, véetnd napf. Petroniova pHibeh
o vikodlakovi (Satyrikon), v Apuleiovd piihodé se Sokratem a Aristomenem (Zlaty osel);
stfedovékych dances macabres a popisech pekla, jako jsou Vidéni sv. Pavla nebo Dantovo Peklo
hororu se viak zatal utvdfet mezi druhou polovinou 18. stoleti a prvni &vrtinou sioleti 19
variace na gotickou formu v Anglii (s obdobnym vyvojem v NEmecku). Piehled té1o tradic
Elisabeth MacAndrew, The Gothic Tradition. Columbia University Press, 1979, Zdiiraz
historiZnost fenoménu, kierjm se zabgvam, abych se vyhnul médnimu obvinéni z ahistorismu, ktér
dnes tak Zasto filozoffim uméni pfedhazuje. Nenabizim transhistoricky vyklad, ale teorii histor

Zanru a jeho plisobeni.
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dfla tohoto typu svou kompozic vyvoldvat. Nejde oviem o apriorni analjzu, ale o pokus
 tradici Aristotelovy Poetiky dospét k objasiiujicimu zobecnéni, kieré by se tykalo sou-
- boru d&l pfedb&#n& uznanych za pFibuzné.
Na prvni pohled se nabizi ¥eseni rozliSoval Zdnr hororu od ostatnich Zdnrd tim, e
rorové romény, povidky, filmy, divadelni hry atd. se vyznaduji pfitomnosti monstra
ud’ nadpfirozeného piivodu, nebo ze sci-fi zdroji. Toto kritérium odliZuje horor od dal,
terd se nékdy oznatuji jako hriizostrainé pribghy - napf. Jdma a kyvadlo & Zridné
lce E. A. Poea nebo Hitcheockdv film Psycho. Tyto ptibéhy, jakkoli jsou désivé
tradidelné, dosahuji toho, Ze »vlasy vstavaji hriizou na hlayg” probadavanim ex-
trémnich psychologickych jevit a situaci, které jsou Sasto a3 pFilis lidské. Ohdobné lze
ouZitim monstra nebo jinfch nadp¥irozenjch entit jako kritéria odligit hororové
behy od gotickych radovinek typu Zahady Udolfa Ann Radcliffové, kde se zavadi
odezfeni na bytosti z jiného svéta jen proto, aby se pak vie vysvétlilo pfirozené. Ale
kdyZ pfipustime, Ze monstrum je nutnou podminkou hororu, nebude to podminka do-
tatefnd, nebol monstra zabydluji i takové typy piibehi, jako napt. pohadky a myty,”
teré s hororem nechceme ztotodiiovat,
kazuje se, Ze to, co odliSuje hororovy ptib&h od pouhych p¥ibsha s monstry, jako jsou
ohddky, je postoj postav, hrdinii piibhu, viidi monstriim, s nimiz prichdzeji do styku.
hororovych dilech povaZuji lidé monstra, s nimiZ se stfetdvaji, za anomélie, za na-
Seni prirozeného fadu. Naproti tomu v pohddkéch json monstra b&#nou soutasti uni-
ersa. Napf. v pohddee O tfech princeznich ze Snéiné zem& (The Three Princesses of
Vhiteland) vyd&si mlddence trojhlavy trol, ale nic v pohédce nenaznaduje, %e by hrdi-
a povazoval trola za neobvyklejstho ne lva, kierého potkal o chvili pfediim. Stviira ja-
o Zvejkal (Chewbacca) ve space opefe Hvézdné vilky je prostd jednim ze spravnych
lapikdi, naproti tomu na obludu v tém¥e v1&im havu budou lidské postavy ve filmech
u Vyti reagovat naprostym odporem. Zdi se, e v pfipadé hororu je monstrum
nadem hé&Zném svété vyjimednou postavou, zatimeo v pohadkich a Jinych podobnych
tibézich je monstrum bé#nou postavou ve vyjimecném svité.
dnim z piznakd, které odliduji pravy horor od piibéhu s monstry, je tedy afektivni
Iesponze postav pitb&hu na monstra, s nimi% se setkéavaji. Trebaze jsme dosud hovoiili
Douze. o emocich postav v hororovych piibézich, je uvedena hypotéza uzitetnd i pro
hopeni emocionalnich responzi, kieré maji hororova dila vyvolat v divacich
enafich. Horor se totiZ jevi jako jeden z t&ch Zanrdi, u nich¥ idedlnd vzato emo-
ondlni responze vnimatelii probthajf soub&n& s emocemi postav. SkuteZné to vypada
& Tesponze postav v hororu jsou kliem k emocionalnim reakeim vnimateld.
omanu Drakula (v kapitole Denik Jonathana Harkera) &teme: »KdyZ se hrabé nade
nousklonil a jeho ruce se mne dotkly, nedokézal jsem potladit zachvéni. Snad to bylo
e jeho dech pachl, ale naplnil mne tak hroznj pocit nevolnosti a hnusu, Ze jsem
avzdory veskerému tsili skryt nemohl.”
010 zachvéni, Stitivé ucuknuti pfi upirové doteku, tento pocit nevolnosti strukturuje
£ emociondlni pfijeti ndsledujiciho popisu Drakuly: kdyz napf. padne zminka o je-
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Todorev by tyto p¥ibshy zatadil pod hlavitku ,zdzratné”. 1 kdyZ jsem v této studii Todorovem
ivnén, nevyuiivim jeho kategorii a Ilasifikace, protoZe chci rozlidit v rimci kategorie
nadpfirozenyeh pithshi ty, kiers spliiuji kritéria uméleckého hororu. Viz: Tavetan Todorov, The
Fentastic. Cornell University Press, 1970,
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ho vy&nivajicich §picacich, chipeme je jako cosi, co vzbuzuje zachvéni, jako néco od-
pudivéhe, pachnoucihe, nikoli jake néco, deho bychom se chtli dotykat nebo co by-
chom chtgli, aby se dotykalo nis.

Obdobné si utvaiime nafi emocionélni responzi podle reakei podobnych napf. reakeim
mladé Feny ve filmu Noc oZivlych mrtvol, kierd je obklitena zombii a kFiéi, zmitd se,
aby se vyhnula dotyku s nedistym, rozklidajicim se masem. Postavy hororli ndm
predvadgji zpiisob, jakym mdme na monstra ve fiktivnich pfib&zich reagovat. P¥edpo-
kl4d4 se, e nafe emoce budou odraZet emoce kladnych lidskjch postav. To neplati pro.
ka%dy Zdnr. M4-li pravdu Aristoteles se svim pojetim katarze, emocionalni stav publika
na konci hry nezdvojuje emocionalni stav Oidipa. Nebo kdyZ ve veselohfe padne ko-:
mické figurka na zadek, zt8%i se raduje, zatimeo my se bavime. V hororu jsou viak
emoce postav a divakii zesynchronizoviny, jak se snadno presvéddime pfi navitéve
kina. f
Fakt, Ze se emocionalni responze publika utv#i podle emoci postav p¥ibghu ndm pos-
kytuje uZitednou metodologickon pomficku pro analfzu emoci, souvisejicich:
s uméleckym hororem. Naznatuje také zpfisob, jak formulovat objektivni obraz emoci
v hororu v protikladu k obrazu introspektivnimu. Tzn. misto toho, abychom umélecky:
horor charakterizovali pouze na zakladé vlastnich subjektivnich responzi, mifem
naSe hypotézy, domnénky atd. zaloZit na pozorovdni zplisobu, jim# postavy v hororec
reaguji na monstra. Tzn. vychazime-li z pfedpokladu, Ze nafe emocionilni responze j
ko &lenfi publika jsou paralelni s responzemi postav, miiZeme pak zapodit vytvafeni|
modelu uméleckého hororu tak, Ze si budeme viimat typickych emociondlnich rys
kieré aulofi a refisé¥i pfipisuji postavim ohroZovanym monstry. ]
Jak v hororovych piib&zich reaguji postavy na monstra? Inu oviem, jsou vydéSens, ne ]
bof koneckonci — monstra jsou nebezpeénd. Jde ale o vic. Ve slavném romanu Mar
Shelleyové 1181 Viktor Frankenstein své reakce na prvni hnuti svého vjtvoru:
. Ted, kdy? jsem dosdhl svého, krdsny sen se rozplynul a mé srdee pfetékd hnusem
Neschopen snést pohled na bytost, kterou jsem stvofil, vyfitil jsem se z laboratofe
Spének se vyhybal mé neztigitelné dusi.” )
Kritce poté monstrum s vytréenyma rukama budi Viktora, ktery prchd pred jeho doty
kem. V Utoku z mofe (The Sea-Raiders) poufiva H. G. Wells tfeti osoby jednotnéh
éisla ve vypravéni o reakci pana Frisona na odpudivé, lesknouci se chapadlovit
stviiry: ,,Byl pochopitelné zd&Sen, rozruSen a na nejvy$8i miru rozhoféen Lakovym
odpornymi stviirami, které se Zivi lidskou k. :
V Muirové Plazu (The Reptile) se prvni reakce McAndrewa na to, co povaiuje
znatné velkého, smrtelné nebezpeného hada, li¢i jako ,paralyzujici stisk smé
hnusu a prekvapeni . Jako soucasn&jsi doklad si p¥ipomefime snovou vizi Jacka Saw
ra v Talismanu autort Kinga a Strauba:
»Jakdsi hroznd stviira si pfiSla pro jeho matku - trpasliéi obludnost s podivné po
zenyma ofima a hnijici, syrovitou pokozkou. ,Tvd matka je na pokraji smrti, Jack
mized volat alelujd,’ skiehotala obluda a Jack védél — tak, jak vime vie o vécech
snu - Ze je radioaktivni a jeji dotyk znamend smrt.” _
Piiklady tohoto druhu (kterjch bychom mohli uvést bezpodel) naznacuji, fe afekti
responze postav na monstrozitu v hororovych piibézich neni jen zéleZitosti strachu
zdéSeni nad hrozicim nebezpedim, ale Ze hrozba je doprovdzena odporem, hnus
a o#klivosti. Monstrum je tak odpudivé a zhoubné, %e jeho pouhy dotek péisobi tfes
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vzhuzuje zachvéni, jako néco od

CoZ rovnéz koresponduje s tendenci popisoval monstra v hororech jako nedista, roz-
om se chigli dotykat nebo co by

adajfci se, hnijici, slizkd atp.
i¢eni vnitfnich reakei postav na monstra - af’ ug v prvé osobé, v druhé (nap¥. Fuente-
wa Aura), nebo z autorského hlediska — odpovidd v hororovych piib&zich jednani,
ré miiZeme pozorovat v divadle a king. Tésné pfedtim, ne# se monstrum zjevi publi-
‘gasto vidime, jak se postava zachvéje odporem, neochotou wvéfit v takové
isilnéni priredy. Tvéfe postav se kivi, v momentu ueuknuti tuhnou, &asto zcela ne-
ypné pohybu. Télem probihaji kede, ruce se vymrs(uji a tisknou k télu v obranném
ale také jako vjraz znechucen a odporu. Spolu se strachem z vaZného fyzického
lizeni jde vidy o evidentni averszi k fyzickému kontaktu s monstrem. Jak strach, tak
nuseni se vryvaji do rysi postavy. V kontextu hororového pfib&hu vystupuji monstra
jak ‘nedistd a zvrhl4: pachnou, hniji, rozklédaji se a rozpadaji, vylézaji ze slizu, bahna
spiny nebo jsou vytvotena z mrsin a shnilého masa, z chemickych odpadii &i souviseji
hmyzem, chorobou a plazivou havéti. Nejsou jen smrtelné nebezpetna, ale pii jejich
atfeni naskakuje husi ki¥e. Postavy na n& reaguji nejen strachem, ale i znechu-
cenim, smésici hriizy a hnusu.
Diive ne# se pokusime tato zjisténi zpracovat do teorie uméleckého hororu, méli by-
om uvést n&kolik pozndmek o struktufe emoci," Ptedpokldddme, ze umélecky horor,
éleckd hritza, je emoce, kterd se zrcadli v emocionalnich responzich postav horo-
rovych d&l na monstra. Dile mame za to, e umsleckd hriiza je pfilefitostny emo-
cionélni stav, jakym je napf. vybuch hnévu, spise neZ emocionaln stav dispoziéni, jako
pf. zdvist. PrileZitostny emocionalni stav ma jak fyzickou, t8lesnou dimenzi, tak i di-
menzi kognitivni. Obecng Fedeno, fyzickd dimenze je zdleZitosti pocifovanych vazrucha,
crvaci. Vzhledem k umélecké hriize jsou nékterymi z relevantnich typt fyzickych vz-
uchti napf. svalové stahy, tenze, tfes, schouleni, $titivé ucuknutf, néaval horkosti,
ralyza, nechtény vykiik atd.” Aby se &lovik ocitl v urditém emociondlnim stavu,
usi:zaZit jisty priivodni fyzicky vzruch. Nelze o nékom fiel, Ze se zlobi, neni-li jeho
ativni hodnoceni osoby, kters mu stojf na noze, doprovdzeno uréitym tyzickym sta-
ako napt. ,,vid&t ruds”,
hase plati, e pro uréeni néjakého stavu jako stavu emocionalntho musi byt tento
v korelaci s uréitym fyzickym, télesnym vzruchem, specificky emocionalni stav,
m Elovék je, nenf determinovén druhem télesnych vzruchd, jim# podléha. To zna-
1end, Ze Zadny specificky i€lesny stav nepfedstavuje nutnou nebo dostatednou
minku pro dany emocionaln{ stav. KdyZ mam vztek j4, tuhne mi krev, zatimeo kdyz
zlobite vy, krev se ve vas vafi. Aby né&jaky emocionalni stav nastal, musf pEijit
¢jaky t¥lesny varuch, i kdyz tento emociondlnf stav nebude jednoznadn& uréen spo-
m s unikdtnim (&lesnym stavem nebo se souborem télesnych stavd.
m.se pak emocionalni stavy navzijem 1isi? Svymi kognitivnimi prvky. Emoce zahr-
ji nejen i&lesné vzruchy, ale také pfesvédéeni, pfesvédient {(domnénky a viry)
Vlastnostech objektit a okolnostech situaci. Navic tato pfesvédéeni nejsou jen fak-
tick - napf. Fiti se na mne obrovsky nakladiék ~ ale i hodnotici - tento nakladik mne
toZuje. Mam-1i tedy ted’ strach z nékladiku, jsem v jistém fyzickém stavu - tfeba mi

e reakei podobnjch napf. reakeim’
bklitena zombii a kii¢i, zmit4 se;;
se masem, Postavy hororfi ng
vnich p¥ibézich reagovat. Predpy
fch lidskych postav. To neplati pr
katarze, emociondlni stav publika
lebo kdyZ ve veselohie padne ko:.
1y se bavime. V hororu jsou via
snadno piesvédéime pfi naviidvé

Je emoci postav pfibéhu ndm po
v analjzu emoci, souvisejicich
formulovat objektivni obraz emoci
. misto toho, abychom umélegky.

subjektivnich responzi, miZeme
* zphisobu, jim¥ postavy v horore
, e nase emociondlni responze j
av, mii¥eme pak zapodit vytvite
nat typickych emociondlnich rysf,
m monstry.
tra? Inu oviem, jsou vydéSené, n
le o vic. Ve slavném romanu Ma
vni hnuti svého vjtvoru:
ynul a mé srdce pietékd hnusev
vofil, vyfitil jsem se z laboratol

‘iktora, ktery prcha pred jeho dot
1. G. Wells tfeti osoby jednotné_h
pudivé, lesknouci se chapadle’w}f
nejvyséi miru rozhofden takovim

McAndrewa na to, co povazuje
# jako ,paralyzujici stisk smésic
ipomeiime snovou vizi Jacka Sawye

irpasliéi obludnost s podivaé posa
matka je na pokraji smrti, Jacku
&l - tak, jak vime vie o vécech
¢ B

st bezpotet) naznaduji, ze afektl
zich neni jen zdleZitosti strachu,.
je doprovdzena odporem, ’hr:us !
%e jeho pouhy dotek piisobi tfesa¥

to studie vychdzf do znaéiné miry z ndzeru na emoce uvedeném v knize Williama L vonse, The
Emotions, Cambridge University Press, 1980.

Nejde o vyerpavajiei seznam ani se nepredpoklads, e vyterpdvajici seznam je moZny.
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zrosolovatély svaly — a tento télesny stav byl zplisoben mym kognitivnim stavem, mjm
piesvédéenim, Ze ndkladik mifi na mé a Ze je nebezpedny. Mé zméknuti svali lze spo-
jovat s Fadou emociondlnich stavil; co zphsobuje, e mym emociondlnim stavem je °
v tomto p¥ipadé strach, je mé pfesvédéeni. Znameni to, Ze jednu emoci od druhé od-
1i8uji kognitivni stavy, i kdyZ pro to, aby néjaky stav byl stavem emociondlnim, musi byt
piitomen jisty druh t8lesného vzruchu, ktery byl vyvoldn dominantnim kognitivaim sta-
vem. _
Tento ndhled na emoce maZeme shrnout ndsledovng: emociondlni stav je takovy stay,
pii kterém byl n&jaky fyzicky abnormaélni stav vzrugeni zap¥i¢ingn kognitivni kon-
strukef a hodnocenim vlastni subjektivni situace. To je jadro emociondlniho stawy,
tfebaZe nékteré emoce mohou zahrnovat vedle konstrukce a hodnoceni 1 chténi a touhy
Pii vyuZiti tohote vikladu emoci se dostavéme do pozice, kdy miZeme nae pozorovin
o emocich v hororu & uméleckém hororu systematicky uspofadat. Za pfedpokladu, 7e
Ja jakoZto &len publika jsem v analogickém emocionédlnim stavu, jako je stav pfipiso-
vany postavim hororu, pak zakoudim pfileZitostnou uméleckou hriizu z Drakuly tehdy
a jen tehdy, jestliZe _
(1) jsem v jistém stave abnormélniho télesného vzruSeni (tfes, k¥ik, naval horka aj.),
ktery :
(2) byl zpiisoben (a) mou myslenkou, Ze Drakula mfiZe existovat a (b) mym hodnoticim
presvéddenim, Ze feSeny Drakula je schopen mne ohroZovat t8lesné (a snad i mravng) |
zplisoby, zobrazenymi v piisluiném fiktivnim piibéhu a Ze (¢) fefeny Drakula ‘je
nedisty, kdy

(3) takové pfesvédéeni je doprovazené touhou vyhnout se dotyku s objekty typu Draku
ly. ,Drakula” zde pochopitelng sloui jen jako heuristickd pomiicka. Do tohoto vzorce
lze dosadit jakékoli staré monstrum X.
K uvedené definici je tfeba poznamenat, Ze je to hodnotici pfesvédéeni, které slouZi
primédrné ke specifikaci uméleckého hororu. A navic co je zdsadni, do hry vstupuji dvé
hodnotici pFesvéddeni: monstrum je povaZovdno za hrozivé a neéisté. Kdyby bylo mo
strum hodnoceno pouze jako potenciondlng ohroZujici, vislednou emoci by byl strac
kdyby bylo hodnoceno jake nefisté, rezultujici emoci by byl odpor a znechuce
Umélecky horor, uméleckd hriiza jako emoce, vyZaduje hodnoceni jak z hledis
ohroZeni, tak z hlediska odporu. K uvedenému je tfeba podotknout, ¥e navzdor
zdanlivé presnosti tietiho kritéria - snahy vyhnout se kontakiu - musime tuto te
upfesnit: je ¢astou, ale nikoli nezbytnou slozkou uméleckého hororu.”
PouZiti pojmu ,,nedisty v naSi definici mi¥%e nékomu pripadat jako prilis végni. Snad
nékteré z t&chto vihrad o vdgnosti zminéného pojmu rozptylime poukazem na druhy

6) N&& vyklad pochopiteln® vychézi z kognitivng hodnoticf teorie emoci. Proti teorifm tohoto typu:by
predloZeno mnoZstvi protipiikladii. Napt. se uvadi, ¥e pfi tanci jsme v emociondlnich stavech, k
zévisf spiSe na rytmu a fyziologii nezli na poznani a hodnoceni. Myslim si spiSe, Ze jsme-li v n&ja
emociondlnim stavo pfi tanci, pak to musf mit co d&lat s nadim hodnocenim situace, s nafi
hodnocenim napf. toho, co tanec oslavuje nebo symbolizuje, nebe s nadim hodnocenim vzlal
k partnerovi nebo k vdt&i spoleénosti tandicich nebo divikéi & nafcho vztahu k doprovedny
hudebnikiim. Nebo miife mit na3e hodnoceni co do &ingni s nami samymi, s radesti, kterd vychi.
z isudky, Je tanéime dobie, nebo z piesvéddeni, Je jsme aktivni a pohybujeme se koordinovand. Tz
Jsme-li pfi tanci v néjakém emociondlnim stavu, lze tento stav ptifadit k ¥idé hodnoticich ndz

Bit prostd v rylmicky navozeném, transu podobném stavu nezaméFeném na #4dng objekt se nezdd I

emocionalnim stavem, Ale i kdybych se v tomto piipads mylil, nepfipadd mi, e by protipfikla
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objektfi, které b&Zn& zphisobuji standardni reakce na negisté. To ndm navic umoni
rozifit nadi teorii uméleckého hororu z oblasti definice do oblasti explanace, od
analyzy aplikace konceptu uméleckého hororu k analyze jeho piisobeni a pfidin.
Ve své klasické prici Purity and Danger (Cistota a nebezpedi) propojuje Mary Dougla-
sovd reakce na nedisté s pfekrodenim & narudenim schémat kulturni kategorizace.”
Napf. ve své interpretaci zd&3eni Levitica vychdzi z hypotézy, Ze diivodem, pro¢ plazivé
zivocichy z mofe (jako napF. humry) povaZujeme za nedisté, je, Ze plazeni je urdujicim
rysem suchozemskyjch tvorti, nikoli mofskych Zivogichi. Jinymi slovy - humr je jistym
druhem kategoridlni chyby, omylu, a tedy nedisty. Podobng se povaiuje za odporny
okiidleny étyinohy hmyz, protoZe &ty¥i nohy jsou charakteristickjm rysem pozemskgch
zvitat, kdefto hmyz 1é6t4 a je tedy obyvatelem vzduiné ¥i$e. Podle Douglasové jsou kate-
kee a hodnocent i chténi a touhy oridlng prechodni tvorové a objekty, kie¥i spadaji do mezer mezi kategoriemi, ktefi
ce, kdy m¥eme naSe pozorovani prekraduji hranice hlubinnjch kategorii konceptulniho schématu dané kultury, po-
iy uspofadat. Za Pfe‘ip"klad_uj Ze. vaovdni za neCisté. Vhodnjmi kandidéty pro odpor k neistému jsou napf. vykaly, po-
dinim stavu, jako je stav pfipiso kid vystupuji dvojznaéné v pojmech kategoridlnich protikladi typu Jd/me-ja, uv-
méleckou hrfizu z Drakuly tehd niti/vné, Zivé/mrivé, stejnd tak jako sliny, krev, pot, ustfiZené vlasy, nehty, kousky kiize
' aj: Douglasova poznamenavd, Ye u kmene Lele se lidé vyhybaji letucham (létajicim ve-
rkdm), protoZe nejsou schopni je jednoznadnd kategoridlng zafadit, nejsou pro né ani
dkem, ani zvifetem. Objekty mohou také vyvoldvat kategoridIni nejistotu diky tomu,
ze jsou nedplnymi reprezentacemi svych t¥id, jako napf. hnijici a rozpadajici se objek-
ebo proto, e jsou bezivaré, jako napt. prach a Spina.
V nédvaznosti na Douglasovou mijeme tedy zformulovat nasledujici hypotézu: né&jaky
objekt &1 jsoucno jsou nedisté tehdy, jsou-li kategoridlng kontradiktorické, le#i-li mezi
kategoriemi, jsou-li kategorilné neiipiné nebo beztvaré.” Tento videt nemusi byt
vyberpdvajici ani neni zjevné, zda se Jednotlivd uréeni vzajemnd vyluduji. Pro analyzn
nonster Zanru hororu viak jistd mive bjt uziteény. Tato monstra se toti} specializuji na
tvarost, netiplnost, kategoridlni pfechodnost a rozpornost. Krétky piehled nagi argu-
entaci podpofi.
Mnoho monster v hororovém #inru je kategoridlng pfechodnjch a/nebo kontradik-
t)'rik:k)’r(:h na zékladé toho, %e jsou jak %iva, tak i mrtva: duchové, zombie, mumie, upifi,

-

1 mym kognitivnim stavem, mym -
eény. Mé zm&knuti svalfi lze spo- -
: mym emociondlnim stavem je
to, Ze jednu emoci od druhé od-
1 stavern emocionalnim, musf bjt
in dominantnim kognitivnim sta-

emocionalni stav je takovy stav
Feni zapiitinén kognitivni kon-
o je jadro emociondlniho stavu

Zeni (ifes, kiik, ndval horka aj),

e existovat a (b} mym hodnoticim:
rozovat télesné (a snad i mravng):
shu a %e (¢) Tefeny Drakula je

t se dotyku s objekty typu Drak{;
stickd pomiicka. Do tohoto vzorce,

sdnotici pfesvéddent, které slouzi
co je zdsadni, do hry vstupuji
rozivé a nedisté. Kdyby bylo mon
A, vyslednou emoci by byl strach
oci by byl odpor a znechuceni.
‘aduje hodnoceni jak z hledis
» tfeba podotknout, #e navzdory

se kontaktu: - musime tuto tezl
leckého hororu.” '
u pFipadat jako p¥ili§ vigni. Sna
w rozpiflime poukazem na druh

wvedeného typu dokazovaly, Ze neexistoji  kognitivnd  hodnoliei emoeciondlni stavy. A trvdm
'samozfejmé na tom, %e horor, hriiza, mezi né patii.
“Tento zplisob uvaZovéni viak provokuje k nimitce, %e 3ok, podobn& jako tidajné emoce p¥i tanci
vyvolané rytmem, je nehodnotici emoei a #e horor a uméleckd hriiza ve skute¢nosti patfi k témuz
druhu emocf jako Sok. Nechei popirat, e S0k jde ruku v ruce s uméleckou hriizou, zejména ve filmu
na divadle. Tésné piedtim, ne# se zjevi monstrum, hudba néhle zesili, nebo ptijde piekvapivy,
larmujici zvuk, nebo jsme svédky neosekdvaného, rychlého hnati, pohybu vychdzejiciho , odnikud”,
Poskotime na sedadle a nékdo dokonce vyjekne. Kdy# pak rozezndme monstrum, vyjeknuti ze 3oku se
£ 10287Fi na vikiik hrizy. Jde o dobfe znimou taktiku strageni. Horor viak nemfieme redukovat na
ento druh Soku. Tuté# techniku nachdzime rovnds v detektivkdch a thrillerech, kde nepocifujeme
hriizu z profesiodiniho stielce, ktery ndhle vystoupi ze tmy, Tento typ Soku mi nep¥ipada vibec jako
“emoce, ale spi%e jako jist} druh reflexu, ktery se &asto spojuje s navozenim umélecké hriizy u mistri:
‘femesla monstréznich podivanych. V kasdém piipadé viak musime zdiiraznit, fe &lovik mitse za¥ivat
‘mélecky haror, aniz by byl Sokovany ve smyslu Soku jako reflexu.

Mary Douglas, Purity and Danger. London, 1966,
- Zdiiraziiuji zde pojmy ,objekt” a ,entita”, abych vylousil monost uvedeni nékterych protiptikladé.
Kategoridlni omyly a logicks paradoxy, i kdyZ snad mohou désit filozofy, nepovafujeme h#ing za
“netisté. Ale nepatii také do oblasti ,objektis a entit”, Pro d€ely analjzy uméleckého hororu je oblast
<objekttt, kters se posuzuji z hlediska neéistoty, oblasti jsoucen, bytosti.

srie emoci. Proli teorifm tohoto typu by 0
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i s némi samymi, s radosti, kterd vyché
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stav priradit k 1#idé hodnoticich ndzo
ezamifeném na Zadnj objekt se qe{f}ﬂ:by?
mylil, nep¥ipadd mi, Ze by protipFiklacy
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Frankensteinovo monstrum, poutnik Melmoth atd. Blizkjmi pfibuznymi téchto monster
jsou entity, kieré sluduji oZivené a neiivé: zakleté domy s vlasini zlou vili, roboti
a napf. automobil v Kingové romdnu Christine.

Rada monster dale smé%uje réizné Zivocisné druhy: draci, vlkodlaci, humanoidni hmys,
humanoidni plazy.” Stviira v klasickém snimku Howarda Hawkse Vec je lntehgentm _
dvounchd, krev sajici mrkev. Skute@né, ¢asté pouZivani zdjmen W0 a e (mn, &).
v souvislosti s monstry naznaluje, Ze tato sivofeni nejsou klasifikovatelnd podle nasich .
standardnich, b&Znjch kategorii.

Démeonem posedlé postavy obsahuji typicky smés nejméné dvou kategoridlné odli¥nych
individui, posedlého (posedlou) a posedavajictho, co# je obvykle démon, ktery je Sasto:
povaZovan za kategoridlné hranini postavu (napf. kozli bh). Stevensonovou nejs-
lavn&Ef stviirou jsou dva mufi v jednom, Jekyll a Hyde, zatimco monstrum dr. Fran
kensteina je sloZeno z nékolika lidi." -
Také kategoridlni nedplnost je b&#nym rysem hororovich monster: duchové a zobmie:
{ofivené mrivoly} se asto objevuji bez 0&f, rukou, nohou nebo kiiZe nebo jsou ve stadiy
pokrodilého rozktadu. V podobném duchu jsou ¢asto velmi vhodnymi monsiry oddélen
&dsti téla, jako napf. ufaié hlavy a zejména ufaté ruce - viz Maupassantova novela Ru
ka & Svra%téld ruka od téhoZ autora, P¥ibéh o duchu ruky Sheridana Le Fanu, Goldin
govo Volani ruky, Hnédd ruka A. C. Doylea, Nervalova Zadarovand ruka, Dreiserow,
Ruka, Harveyova Pétiprstd nestviira aj. Cetnost, s ni# se stile znovu objevuji monstr:
mlind i rosolovitd potvrzuje pfedstavu o heztvarosti hrozivé nedistoty. Vedle toho sty
nékterych hororovych spisovatelfl, jako napf. Lovecrafita ¢i Strauba, zanechava dojen
beztvarosti svymi neurditymi, sugestivnimi a obéas jen skicovitymi poplby. " A oviem
ze nékterd monstra, jako napf. §tir dosti velky na to, aby poziel celé Mexiko City, jsou
zvét§eninami tvorh a plazivych Zivolichil, kief{ jsou jiZ pfedem povaZovani za necxst
a kategoridlng pFechodné v skupinovém chépéni dané kultury.

Nekierd z pozorovdni, jeZ provedla Douglasova, pak mohou napomoci k odstranén:
uréité vagnosti pasae o necistotd v na¥i definici uméleckého hororu. Lze je pouiit pr
doplnéni paradigmatickjch pfikladi k na3i aplikaci zminéné pasdie a jako hrubé
voditko pro vymezeni nedistoty, totiZ jako kategoridlniho pYesahu, prekrodeni. Dile
teorii ne¢istoty M. Douglasové mohou badatelé vyuzit k uréeni nékterych specifickjch
ryst monster v hororovych pfibézich. Tzn. je-li ddno monstrum, miiZe se badatel ptit
v jakém smyslu je monstrum kategoridlng rozporné (ve smyslu Douglasové), mezikale:
goridlni, neaplné a/nebo beztvaré. Navic tyto rysy umoZfiuji objasnit rozhodujici &4s
kauzalniho pozadi reakce na nedisté, kterd se podili na vyvolavani emoci umélecké
hriizy. Jsou soudasti toho, co tuio emoci spoudti. Neznamena to, %e bychom si uvédom
vall, Ze je Drakula, mimo jiné, kategorialn® nezafaditelny a Ze ndsledn&, po tomto
uvédoméni, reagujeme stavem umélecké hriizy. Je to spiSe tak, 7e fakt kategoridlni me:

Sibylle Ruppertovd kombinuje ve svfch kresbach uhlem rfizné Zivoti¥né druhy jako napt. v The
Third Sex, viz rovné% Lucas Samares a jeho Foto-transformace. Dile H. R. Gigera sluduje nej
kategoridlni protipdly organického a mechanického, ale také kategorie vnittku a vngjiku.

Typolegie kombina&ni struktury hororové obraznosti a metafory, zalofend na pojmech fiize a slepe
vizz N. Carroll, Nightmare and the Horror Film.

Malby F. Bacona, tfebaZe podle na3i teorie nejsou strikiné vzate hororov§mi obrazy, velmi Bast
evokuji pocit hriizy, nebof reprezentuji mnohdy prakticky beztvaré hromady lidského masa. Naj
jeho Lying Figure with a Hypodermic Syringe.

60




ILUMINACE

No#l Carrall: Podstata harery

zery v Klasifikaci monstra X v nas vyvoldvd pocit negistoty, ani bychom si byli védomi,
o ho zplisobilo,
avic diraz, kierj Douglasova klade na kategoridlni schémata p¥i analjze neistoty
aznatuje zpiisob, jak vysvétlit setrvavajici zpfisob oznadovdni nasich nefistych mon-
ter jako ,,nepfirozenych . Jsou nepfirozend vzhledem ke konceptudlnimu schématu
prirody dané kultury. Do tohoto schématu se monstra nehodi, narusuji ho. Monstra nds
edy nechroZuji jen fyzicky, ale i kognitivng, jsou hrozbou a ohrofenim sdileného
yoznand a systému znalosti,'”
Otézka, kterd nevyhnutelng vyvstavd p¥i zkoumdni takového fenoménu jako je umélecky
Joror, zni: prot se lidé dasi fikee? Jednu z moZnych odpovédi nabizi teorie iluze:
Kdy# vidi divdci na platng Drakulu, doslova a do pismene véii, Ze je pfed nimi, kdyZ
tof1 na nevinnou divku nebo se méni v netopgra. Tato hypotéza se vSak zd4 ponskud
1epravdépodobnd, nebof publikum se nechové tak, jak by se chovalo, kdyby vétilo, ze
Drakula je v kin& nebo n&kde pobliZ skutetng p¥itomen. Kdyby tomu divdci skuteéné
gFili, vzali by nohy na ramena nebo alespoii sahli po réizenci.
Alternativnim pfistupem je teorie ptedstirani. Toto pojeti uzndvé, 7e lidé vi, ¥e Dra-
ila neexistuje, Ze je fiktivni a vysvétluje nadi responzi na zaklads predstirdni. Ve sku-
etnosti se nebojime doopravdy, protofe vime, %e Drakula neexistuje, ale své zdégeni
fedstirame.” PotiZ s timio Lypem piistupu je viak navzdory tomu, jak vypadd
Gmysing, v tom, e neodpovidd redlnému popisu celé situace. Jsem-li umeélecky
vydésen Drakulou, jsem ve skutedném, autentickém emociondlnim stavu, nikoli ve sta-
vt pFedstiraném,
tfebujeme cosi mezi leorii iluze a teorif predstirani, néco co neodsuzuje publikum
ffe v Drakulu, ale ponechava diviky ve stavu pravé, nefalSované emoce. Takovou al-
ernativou by mohla bjt teorie mysleného. Tzn. tvrzeni, #e jsme umélecky vydézeni
Jrakulou, znamend, 7e jsme vydéSeni pomyslenim na Drakulu, ale myZlenka na tako-
ou moznou bytost nds nenuti v&Fit v jeji existenci. V p¥ipadé myslenky na Drakulu véc
ylost), kterd mé umélecky d&si, nenf aktem mého pomysleni na Drakulu, ale obsahem
ySlenky, totiz Ze Drakula, bytost hrozivd a neéista, takovich a takovych dimenzi, by
ohla existovat a provédét piistusng hrozné iny. Neni nutné prepoklidat, e jsem si
teflexi védom obsahu své mySlenky. Drakula se prezentuje na platné a jsem
mélecky vydésen pfedstavou, vyhlidkou na to, %e by takové bytost mohla existovat
rovadét to, co provédi. JelikoZ je to pouhé pomysleni nebo vihled, predstava Draku-
, kieré m& dési, neutetu z kina, ani se nebudu bat tak, jak bych se bal, kdybych véFil,
e skutefny upir je jen pdr sedadel pfede mnou. Zd4 se byt nespornym faktem, ¥e
Zeme byt vyd&Seni myslenkou, pomyslenfm na situaci, kterd neodpovids, neni v sou-
ladu s na3im realnjm svétem. Clovék se mitke polekat p¥i predstavé nebo pomyslent, Je
americkd armdda pfepadne Stfedni Ameriku. Odvoldvini se na myilenky a predstavy
tiZe pro nékoho predstavovat vaZné filozofické problémy, ale v otdzce umé&leckéhe
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hororu se nase zavislost na mySlenkich zdd byt hmatateln®j3i neili postulovdni
piedstiranych emoci & viry publika v upiry.

Teorie uméleckého hororu uvedena vySe nebyla vyvozena z néjakého souboru hlubsich
principfi. Zpiisob, jak ji ovéfit, je vzil definici a astenou, diléi typologii struktur,
které zpfisobuji pocit nedistoty, a sledovat, lze-1i je pouZit pro viklad na8ich reakei na
monstra, pro hororova dila typickd. V mém vlastnim vizkumu, ktery oviem nebyl syste-
maticky, se tyto hypotézy ukdzaly jako slibné. Navic se zdaji byt vhodnymi kandiddty
na precizné&j$i propracovani ve smérech, v nichZ sdém nejsem specialista.

Jistou boéni podporu pro svou teorii uméleckého hororu jsem nalezl v tom, Ze mi
umo#nila zformulovat zajimavé odpovédi na dal3i a odli¥ng kladené otdzky, tykajici se
#anru hororu, a Ze pfipravila cestu pro Gvahy v neotekavanjch smérech. Znamena to,
%e tato teorie skyta bazi a vychodisko pro pokradujici, vysoce keherentni vizkumny pro-
gram. Pfed Gplnym zédvérem zminim tedy nékteré explanaéni , okrajové vvhody " této
teorie v nadg&ji, Ze posili jeji pFitazlivost.

(1) Pozoruhodnym faktem o hororovych stviirach je, Ze velmi asto jako by nemély dost
sily na to, aby se pfed nimi dospély Slovék t¥dsl strachy. TFaslavé zombie &i ufatd ruka -
vypadaji jako sotva schopné sebrat dost sily na to, aby pfemohly zdravého Zestiletého
hocha. Pfesto se prezentuji jako nezastavitelné a zda se, Ze psychologicky to publikum -
akceptuje. Tento fakt bychom mohli vysvétlit poukazem k tvrzeni Douglasové, Ze kul
turné neéisté objekty se obecn& povaZzuji za nosite magickych sil a v disledku toho se -
aslo poufivaji v ritudlech. Monstra pak obecné mohou byt obda¥ena hrozivymi (ma-
gickymi) silami diky své nedistoté.

(2) Hororové ptibéhy maji za své téma pfedeviim pozndni. Nejfrekventovan&jéimi fabu
lemi v hororu je fabule Odhaleni a fabule Piekrodeni. V zipletce s ,,odhalenim”
pFichdzi monstrum, kieré nikdo neznd, o némZ nikdo nemd ponéti, a zapoéind svou
zlou préci. Protagonista &1 skupina protagonistd postupné zjisfuji, Ze monstrum je zod-
povédné za viechna dosud nevysvitlend amrti. KdyZ viak protagonisté tuto informaci
ozndmi Ofadiim, Gfady odmitnou pfipustit samu existenci monstra. Tato fabule oslavigje -
existenci jsoucen, leZicich za hranicemi bé#ného poznani. '
Fabule Prekratovatele, jejimif pregnantnimi p¥ipady jsou Frankenstein a Dr. Jekyll
a pan Hyde, pfedvadi Gsifedni postavu, kterd se zcela oddala pétrani po zapovézeném,
skrytém v&déni. Jakmile védec, alchymista, knéz atd. dospéje k tomuto zakdzanému .
pozadni - napf. oZivi mrivolu -, nevypoditatelnd, zlovolnd moc se uvolni a ndslednd
destrukce je latkou p¥ibg&hu. Zatimco hrdinové ve fabuli Odhaleni musi pfekroéit hra-
nice b&#ného poznani, pfekradovatelé jsou varovdni, aby tak nedinili. Obg hlavni fabu
le %4nru hororu povafuji bé¥né pozndni za svou zdkladni donée a zkoumaji ji, 1 kdyz
s odlidnymi tematickymi G8inky. To oviem skvéle koresponduje s teorii, E{tera povaZuje
kognitivni hrozbu za hlavni faktor ve vyvolavini umélecké hrizy. '
{(3) Geografie hororovych pfibéhfi asto situuje plived monster do oblasti, jako jsou
ztracené pevniny a vesmirny prostor. PFipadnZ nestviira pfichdzi z hlubin mofe &
zemé. Znamend to, e monstra jsou obyvateli mist leZicich mimo lidsky svét nebe pro
tento svét neznimd. Pochédzeji také z perifernich, skrytych nebo opusténych mist: hibi-
tovli, stok & starjch domfi. Znamend to, Ze patfi do prostfedi, kterd b&Zng socidlni
%ivot neznd nebo kterd leZi mimo ngj. Vzhledem k vySe uvedené teorii hororu jsme :

14) Tyto fabule jsem podrobné popsal ve svém &lanku Nightmare and the Horror Film.
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hmatatelnéjsi neili po ; .
! postuloviy pok eni interpretovat geografii hororu jako symbolickou specifikaci nazoru, Ze to, co

; le#{ vné kulturnich kategorii, a je tedy nutné neznameé,

avérem — zadali jsme postiehem, e jsme v samém centru obdobi, ve kterém je
lecky horor jednou z hlavnich metod & prostredkii masové estetické stimulace. By-
by tedy zajimavé védet, zdahi nade teoric um&leckého hororu méize napomoci zod-
vézeni otdzky, pro¢ je v soulasnosti fascinace hororem tak neuhasiteln4.

3u]meme-11 pozici katedrového sociologa, viimneme si, Ze soudasnd perloda
gleckého hororu a jeho obliby zhruba odpovidd obdobi, které ¥ada lidi oznatuje ja-
_P_oétmodernismus. Zastanci postmodernismu toto obdobi eslavuji jako triumf antie-
ismu & ddajmym uvédoménim, uzndnim faktu, e nade koncepty nelze ovladat
outat n&jakymi kritérii." Vidéi zdsadou je dekonstrukee.

' zi'-v§ak mohou, tak jako j4, zpochybriovat filozofické po¥adavky a zaméry poststruk-
'u Pfesto ize v jejich popirdni a odmitdni kritéri{ zachytit ducha doby. Postrmo-
retorlka miZe odriZel - spise Jako socnalm vyTaz neZ ]ako presvedcwa ﬁlozoﬁe -
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istecnou, diléi typologii struky,
wouZit pro viklad naSich reakei
vizkumu, ktery oviem nebyl sysie

- se zdaji byt vhodnymi kandldat
nejsem speciabista.
ororu jsem nalezl v tom, Fein
dlisné kladené otdzky, tykajici
‘ekdvanjch smérech. Znameng
, vysoce koherentni vyzkumn§ prq
xplana&ni ,,okrajové vihody” téyg

e velmi asto jako by nemély do
thy. Tfaslavé zombie &i ufatd rukq
by pfemohly zdravého Zestiletéh
- se, 7e psychologicky to publikur
em k tvrzeni Douglasové, Ze kul
1agickych sil a v diisledku toho’
hou byt obdafena hrozivymi (ma

vou:expresi téie tizkosti tykajici se kritérii, kterd poutd pozornost esoteriét®jsich fo-
i postmodernismu. Nebof jak naSe teorie naznatuje, umélecky horor je zébava, za-
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